Der Taxispielertrick

Vermittlung zwischen Selbstregulierung und
Selbstermachiigung

Nora Sternfeld

Hereinspaziert, hereinspaziert: Neue Zielgruppen sind
willkommen. Migrantische Jugendliche, Berufsschiilerin-
nen, arbeitslose Lehrlinge. Jeder kann mitmachen, jeder
nimmt teil. Kunst- und KulturvermittlerInnen sind »cul-
tural workers« geworden und widmen sich gerne mar-
ginalisierten Gruppen. Sie verschaffen ihnen Zugang zu
Ausstellungen und damic den Institutionen Zugang zu
schwer erreichbaren Besucherlnnengruppen. Was sie alles
konnen: die Leute dort abholen, wo sie stehen, und damit
Schwellen abbauen, Inhalte verstandlich riiberbringen,
freie Entfaltung erméglichen und kreative Potenziale fir-
dern.

So in etwa lauret der Ruf, mit dem neue Modelie der
Kunst- und Kalturvermirtlung die Institutionen von ihrer
Wichrigkeit itberzeugen wollen. Aber »wer spricht« da ei-
gentlich, wenn auf diese Weise geworben wird? Und in
wessen Interesse?

Das Arbeitsfeld der Kunst- und Kulturvermittlung um-
fasst nicht nur die Arbeit mit Besucherinnen und Teilneh-
merinnen an Vermittlungsprojekeen. Der Alltag professio-
neller Vermittlungsarbeit ist auch stark von der Selbst-
prisentation, von der Formulierung von Konzepten
bestimmt. Dartiber hinaus fithrte eine rege Auseinander-
serzung und Diskussion um die Prozesse der Vermittlung
in Osterreich dazu, dass vermittlerisches Selbstverstand-
nis heute ebense sehr von Reflexion und Selbstreflexion
getragen ist. Was aber geschiehr da, weon #ber Vermite-
lung gesprochen wird? Der Diskurs der Kunst- und Kui-
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turvermittlung befinder sich im Spagar zwischen unter-
schiedlichsren Anforderungen und Anspriichen. Finerscits
ist er als pddagogischer Diskurs immer an der Schaitt-
stelle zwischen Theorie und Praxis angesiedelt, wobei
beide Bereiche sich wechselseitig beeinflussen. Fine Theo-
rie der Vermirtlung ist eine Theorie der Praxis, und Ver-
mittiung ist die Praxis der Auseinanderserzung mit Inhal-
ten. Andererseits befindet er sich aber vielleicht noch
deutlicher im Spannungsfeld zwischen institutionellen
und emanzipatorischen Anspriichen. Die Diskussionen
und Publikationen der Kunst- und Kulturvermittlung in
Osterreich’ seit den frithen 1990er-Jahren verstehen sich
selbst weitgehend als progressiv und institutionskritisch:
Immer wieder raucht da die Frage nach den Widerstands-
potenzialen der Kunst- und Kulturvermintlung auf, immer
wieder wird beront, wie wichtig Vermittlungsprojekse fiir
die Ermoglichung eines Zugangs fiir marginalisierte
Gruppen in die Institationen sind. In den letzten Jahren
werden in diesem Zusammenhang verstirkt neue Projekte
prasentiert, die Modelle fiir die Arbeit mit neuen Besuche-
tInnengruppen, mit marginalisierten Teilen der Bevélke-
rung entwickeln, Die Frage danach, welche Interessen da-
bei eigentlich im Vordergrund stehen, bleibt jedoch zu-
meist ausgeblendet. In der Praxis sind die institutionellen
Anspriiche weitgehend bekannt, jede Vermirtlung geht
mit ihnen um, stelle sich auf sie ein. Anspriiche gibt es
vonseiten der Museen und Ausstellungsinstitutionen,
vonseiten der Schule und der Subventionsgeberlnnen. In
der Theorie scheinen diese Zusammenhinge jedoch kaum
Thema zu werden. Sehr oft iiberzeugen die Texte zur Ver-
mittlung sich selbst mit denselben Worten, mit denen Ar-
beit- und GeldgeberInnen iiberzeugt werden sollen. Das
klingt dann etwa so: Museen und Ausstellungen sind Bil-
dungsinstitutionen. Sie machen oft einen elitiren und ab-
schreckenden Eindruck, der ihrem Bildungsauftrag ent-
gegensteht, und bediirfen daher der Vermittlung: Formen
der Sprache und des Sprechens, Mitte] und Methoden, die
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ihren hermetischen Charakter aufbrechen, sie zugingli-
cher machen.

So weit zum Konsens der zeitgendssischen Diskussion um
Vermittlung in Ausstellungen.” Was bei den auf dieser
Priamisse griindenden Uberlegungen und der Entwicklung
von Methoden, die die Schwellen, die Museen darstellen,
abbauen wollen, zumeist ibersehen wird, ist, dass Spra-
che und Sprechen ebenso wie Bildung untrennbar mit der
Entwicklung der modernen Museen verbunden waren.
Seit Mitte des 19, Jahrhunderrs sind Museen und Ausstel-
lungen eben Bildungsinstitutionen. In diesem Sinne ist
Vermirtiung wesentlicher Bestandteil von Ausstellungen
und musealen Logiken und nicht von vornherein emanzi-
patorisch: »Sprache« und »Sprechen« sind zunichst ein-
fach institurionelle und nicht grundlegend progressive
oder gar widerstindige Praxen in Ausstellungen. Ob und
wie Vermittlung in Ausstellungen widerstandig sein kann,
ist eine offene Frage. Um sich dieser Frage anzunihern,
scheint es notwendig, ein Bewusstsein fiir die Sitruation
der Museumnspidagogik und Aussrellungsvermittlung zu
erlangen, ein Bewusstsein, das die gegenwirtigen Diskus-
sionen in histerische Zusammenhinge stelle. Ziel dieses
Textes ist es, Strange der Museumspadagogik und der Er-
wachsenenbildung zu verfolgen, die mir der Offnung der
Museen und Bildungsinstitutionen fiir das breite Publi-
kum in Verbindung stehen. Die beiden oben angesproche-
nen, zumeist unhinterfragten Primissen gegenwarriger
Konzepte der Kunst- und Kulturvermittlung — die Erwei-
terung des Publikums auf immer neue ausgeschlossene
Besucherlnnengruppen einerseits und die Vorsteliung
einer »freien Entfaltung«, »selbstrdtigen Teilnahme« und
»natiirlichen Begabung« andererseits — werden in den ers-
ten beiden Teilen des Textes anhand eines historischen
Riickblicks einer krizischen Perspektivierung unterzogen.
Der nichste Abschnitt widmet sich den Grundlagen his-
torischer Konzepte einer emanzipatorischen Pddagogik,
bei der »Selbstermichrigung« im Mittelpunkr steht. Ab-

17



schliefend soll eine Aktualisierung dieser oft ausgeblen-
deten Ansitze fiir die zeitgendssische Kunst- und Kaltur-
vermittlung versucht werden,

DIE OFFNUNG DER INSTITUTIONEN - VON DER
BILDUNG DES GUTEN STAATSBURGERS 7U SEINER
»FREIEN ENTFALTUNG«

Der Anspruch, Institutionen auch fiir jene Bevolkerungs-
schichten zuginglich zu machen, die nicht unbedingt von
sich aus ins Museum kommen wiirden, ist keineswegs
neu. Er gehort vielmehr wesentlich zur Geschichte des
modernen Museums. Seir Mitte des 19. Jahrhunderts ist
die Aufbereitung der Sammiung fiir das breite Publikum
ein Grundprinzip musealer Logik. Im Hintergrund der
Offnung und Umorientierung der Museen steht zunichst
die institutionelle und staatliche Vorstellung, »die Ge-
schmacksbildung des gewerbetreibenden Publicums zu
f5rdern<, die bei genauerer Betrachrung sehr viel stirker
mit Herrschaftsmechanismen und -techniken als mijt
tatsdchlichem sempowerment« in Verbindung steht.
Durch die Offnung des Museums fiir das Publikum, mit-
hilfe seiner Vermittlungsanspriiche und anhand seiner
hehren Objekte sollen Geschmack und Habitus der Bevél-
kerung entwickelt und geschult — oder eher angelernt und
eingeiibt ~ werden. Der Kulturwissenschaftler Tony Ben-
nett spricht in diesem Zusammenhang von einer »freiwil-
ligen Selbstregulierung« der Bevélkerung durch Wissen
und durch die Auseinandersetzung mit den »schénen
Kinsten«. Das Museum ist Bennett zufolge Teil jener
Machtrechniken, mit denen die Gesellschaft diszipliniert
werden soll — und zwar nicht mir Mitcein der Gewalr,
sondern durch Instruktion.

Die grofen Museen Londons 6ffneten ihre Tore ab den
50er-Jahren des 19. Jahrhunderts fiir die Offentlichkeit
und entwickelten eine Reihe von Strategien, die den Zu-
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gang za den Objekren und Themen der Sammlungen fiir
die einfache Bevolkerung erleichtern sollten. »Guides«
und »demonstrators« werden eingefithrt, die Fithrungen
durch die Ausstellungen machen und Kunstobjekre alige-
mein verstindlich vermitteln sollen. Tony Bennett be-
schreibt anschaulich, wie schockiert die Museumsleute in
England zunichst tiber die »falschen« Verhaltensweisen
der »unteren« Bevdlkerungsschichten im Museum wa-
ren.” Museen sind jedoch nicht die einzigen Institutionen,
die sich im ausgehenden 19. Jahrhundert zunehmend der
Bildung der Bevélkerung widmen. Die Offnung der Mu-
seen fiir das »breite« Publikum steht historisch in einem
engen Zusammenhang mir der Offnung der Universititen
und der Entwicklung von Volkshochschulen. Ansitze der
Volksbildung im universitiren Kontext und in der Mu-
seumspidagogik entwickeln sich weitgehend parallel.
Kein Wunder, da sich die Museen im 19. Jahrhunderr sehr
oft selbst als »Lehranstalten« und Volksbiidungsinstita-
tionen definieren und eine Reihe von Kursen in ihren
Riumlichkeiten abhaiten. Um 1870 entwickelt sich in
England das University Extension Movement, bei dem zu-
erst in Cambridge, dann in Oxford und London Univer-
sitidtslehrer offene Kurse am Universititsort anbieten,” die
sich besonders an Frauen und Indussriearbeiter wenden.
Auch im wilhelminischen Deurtschland and im Osterreich
der k. u. k. Monarchie gibt es Bestrebungen zu einer Off-
nung der Universitdren und Museen: Das 1817 gegriin-
dete Landesmuseum Joanneum versteht sich bereits ab
den 20er-Jahren des 19. Jahrhunderts als eine Verbindung
zwischen Museum und Lehranstalt. 1864 wird das
k. k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie
erdffnet, 1867 die daran angegliederte Kunstgewerbe-
schule gegriindet, 1893 wird vom Senat der Universitit
Wien ein Ausschuss fir volkstiimliche Universitdtsvor-
ginge der k. k. Universitdt Wien gewihlt, der sich aus
Vertretern aller Fakuititen zusammensetzt. Diese grofian-
gelegten Bildungsoffensiven des 19. Jahrhunderzs sind bei
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genauerer Betrachtung sehr viel mehr von der Motivation
einer Bingliederung des » Volkes« in die Gesellschaft ge-
tragen als von einer Ermichtigung der Lernenden. Im
Hintergrund der Bildungskonzepte stehen Mechanismen
der Disziplinierung durch die Weitergabe burgeriicher
Werte. Dies l2sst sich nicht nur aus einer gegenwirtigen
Perspektive feststellen. Bereits ein Zeitgenosse — Robert
von Erdberg, ein mafigeblicher Vertreter der deutschen
Volksbildungsbewegung -~ beschreibt diese erste Phase der
institutionellen Offnung (von 1870 bis 1890) als »Bil-
dung des guren Staarsbiirgers«®. Er kritisiert den staatli-
chen Dirigismus, der den Bildungsvorstellungen zugrunde
lag. Nichr Demokratisierung, sondern die Anerkennung
und Einitbung von herrschenden Normen stehen im Vor-
dergrund der Idee der institutionellen Offnung. Die Be-
sucherInnen der Museen werden angerufen, sich als Be-
sucherInnen zu verhalten, der hehren Logik des biirger-
lichen Museums zu entsprechen und seine Werte
anzuerkennen.
In den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ent-
wickeln sich die voiksbildnerischen Ansitze und damit
einhergehend die Uberlegungen der Museumspadagogik.
Robert von Erdberg spricht von einer zweiten Phase der
Volksbildung (von 1890 bis 1915}, die zur Teilkabe ein-
lddt, wenn diese auch stark paternalistische Ziige tragt.
Ihm zufolge geht es dabei darum, die » Kunst dem Volke«
darzubieten und es zum »gleichberechtigren und gleichbe-
fihigten Mitgeniefer der biirgerlichen Kultur zu ma-
chen«’. Erst ab den 1920er-Jahren kommt es zu neuen
volksbildnerischen Modellen, die sich nicht an den biir-
zerlichen Vorstellungen von Bildung, sondern an der
»Entfaltung« der Einzelnen orientieren. Die Bezeichnung
fiir diese Wendung als »neue Richrung« wurde von
Robert von Erdberg gepriige und ist als Begriff in die Ge-
schichte der Erwachsenenbildung eingegangen. Die neue
reformpiddagogische Primisse der »freien Entfaltunge«
prigte die Volkshochschulen im Roren Wien und ist bis
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sewte nicht mehr aus der Padagogik wegzudenken. Ver-
scehen sich die neuen Ansitze sehr viel deutlicher als
emanzipatorisches Projekt, so bleiben die Vorstellungen
ciner Padagogik zur »individuellen Entfaltung natiirlicher
Regabungen« doch sehr stark biirgerlichen Bildungsvor-
steilungen verhaftet. Entwicklung und nicht Befreiung
steht dabei im Vordergrund.

DER MYTHOS DER NATURLICHEN BEGABUNG -
WIE FRE} IST DIE FREIE ENTFALTUNG DER
SELBSTTATIGEN TEILNEHMERINNEN?

Die museumspadagogischen und volksbildnerischen An-
sarze sind bis in die Gegenwart sehr stark von der Pri-
misse der »freien Entfaltunge« des Einzelnen und der Ent-
wickiung natiirlicher Begabungen und Anschauunge-n
getragen. Die voa Kari-Josef Pazzini ¢inmal als »Tax1‘—
fahrermethode« bezeichnete und in fast allen zeitgendssi-
schen museumspidagogischen Konzepten herumgeis-
rernde Logik, die Leute »dort abzuholen, wo sie stehens«,
.st wohl auch in diesem Sinne zu lesen. Jeder konne —
scheint die Vorstellung zu sein — Ausstellungsobijekte ver-
stehen und in cinen Zusammenhang stellen, wenn es nur
geniigend individuelle Ankniipfungspunkre dafiir gib?.
Wie sicht es nun aber aus mit diesem » Abholen« — mit
diesem Aufruf zur »freien Entfaltung« der eigenen Inter-
essen, Fihigkeiten und Begabungen?
Schon Walter Benjamin spricht 1923 angesichts der neuen
Methoden der »offiziellen Padagogik«, die auf Selbst-
ritigkeit und eigenstindiges Frfassen abzielen, von »Fort-
schritten«, die nur darin bestehen, »zunehmend List an
Stelle der Gewalr zu setzen«". In seinem Text »Eine kom-
munistische Piadagogik« wendet er sich massiv gegen
pidagogische Konzepte, die anf individuelle Forderung
abzielen. Er kritisiert die beiden biirgerlichen Vorstellun-
gen, die ihm zufolge jenen Erzichungsmodelien zugrunde
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liegen und einander angepasst werden: einerseits den im-
pliziten Ausgangspunk: — eine »absrrakre Naturanlage« —
und andererseits das Erziehungsziel - »der Vollmensch,
der Staatsbiirger«. Im Bild des Taxifahrers kénnte man
sagen, dass die Fahre fiir tatsichliche Emanzipation so-
wohl vom falschen Ort ausgehr — ndmlich von der Vor-
stellung eines natiirlich begabren Individuums unter volli-
ger Ausblendung seiner geselischaftlichen Position - als
auch zum falschen Orr fithrt - ndmlich zum Funktionie-
ren in der Gesellschaft. Nur geschieht die Fahrt listiger-
weise eben mit dem Taxi, die Strecke muss nicht mehr be-
schwerlich zu FuR zuriickgelegt werden. Die Sache mir
dem Taxi ist also nichts als ein Trick ... Das »Abholen der
Menschen, wo sie stehen«, so kénnte man Benjamins
Aussage bertragen, ist nur die listigere und bequemere
Form, mit der die » freiwillige Selbstregulierung« leichter
gemacht werden soll.

Benjamins Kritik an der Vorseellung einer »abscrakeen
Naturaniage«, bei der dje Pidagogik thm zufolge ihren
falschen Ausgangspunks hat, ist keineswegs unakruell.
Gehen doch auch die zeitgendssischen Konzepte der
Kunst- und Kulturvermittlang weitgehend davon aus,
dass in jedem/jeder Besucherin etwas Individuelles steckr,
anhand dessen mithilfe vermittlerischer Methoden ein Be-
zug zum Ausstellungszusammenhang entwickelr wesden
kann. Dem Aufruf zur selbststandigen Erkundung und
kreativen Selbstritigkeit beim Ausstellungsbesuch liegt
zumeist die Vorstellung zugrunde, es sei weniger elitir, ei-
nen eigenen Weg, einen eigenen Bezug zur Ausstellung zu
finden. Dies ist aber keineswegs sicher. Aus einer soziolo-
gisch-theoretischen Perspekrive hat Pierre Bourdieu die
»soziale Chancenungleichheit gegeniiber Schule und Kul-
tur« gritisiert und gezeigt, dass es sich bei der scheinbar
»natiirlichen Begabung« selbst um eine ideologische Kon-
struktion handelr.® So ergeben seine Uatersuchungen,
dass als »natiirlich begabt« in der Schule hauprsachlich
Schiilerinnen gelten, die im gebildeten Biirgertum aufge-
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wachsen und sozialisiert sind. Kinder aus Arbeiterhaus-
halten hingegen erscheinen ihren Lehrkrifren oft schwer-
iallig und fanrasielos. Bourdieu zeigt, dass die Hinwen-
dung zur Spontaneirdt und die damit einhergehende Ab-
wertung von Wissensvermittlung und von der Weitergabe
spezifischer Techniken dazu fithren kann, dass gerade
diese klassenspezifischen Unterschiede verstarke werden.
~Spontan«, »kreativ«, »fantasievoll« und »natiirlich be-
gabi« wirken dann die Jugendlichen, die bereits aufgrund
ikhres bildungshirgerlichen Hintergrunds mit den kuitu-
rellen Giitern, die gesellschaftlich als wichtig gelten, in
Berithrung gekommen sind: »Die Abwertung der Techni-
ken ist nur die Kehrseite der Verherrlichung der intellek-
tuelien Virtuositit, die den Werren der kulrureil privile-
gierten Klassen strukrurell affin ist. Die statusmifigen B(-e—
sitzer der richtigen Art und Weise sind stets geneigt, die
Qualitdten als schwerfdllige und mithsam erworbene ab-
zuwerten, die nur als angeborene zihlen.«'” Aus diesem
Grund wendet sich Bourdien deutlich von spontaneizisti-
schen Unterrichtsmethoden ab und pliadiert wieder fiir
eine »rationale und wirklich universale Pidagogik«, die
»nicht fir erworben hilt, was einige wenige nur ererbt
haben«"",
Viele auf Selbstrdtigkeit hinzielende musewmspidagogi-
sche Ansitze gehen auf dieses Phinomen nicht ein. Gilt
doch die Weitergabe von Techniken und Mitteln der Wis-
sensaneignung nicht selten als unmodern. Somit werden
bestimmte Betrachtungsweisen von Kanst oder Herange-
hensweisen an Wissen stillschweigend vorausgesetzt und
bei den SchislerInnen, die sie bereits innehaben, unbe-
wusst wiedererkannt und lobend gefordert. Die Weiter-
gabe des Wissens, das zum Verstindnis oft notwendig ist,
sowie die Weitergabe der Mittel und Techniken, dieses zu
erwerben, bleiben dabei oft ausgespart, und diejenigen,
die es nicht bereits unbewusst besitzen und gerade des-
halb zumeist auch nicht danach zu fragen wagen, werden
im padagogischen Prozess benachteiligt.
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Ebenso wie den Mythos der »natiirlichen Begabung« ent-
larvt Bourdieu die Fantasie, Bildungsinstitutionen wiirden
allen gleichermaRen offen stehen, als biirgerliche Kon-
struktion. Und zwar nicht nur weil wejte Teile der Gesel}-
schaft nicht in Ausstellungen gehen, sondern vor allem
weil ein Ausstellungsbesuch nich fiir afle dasselbe bedeu-
tet. In diesem Sinne »erkennen« sich Lehrlinge bis heute
sehr oft afs scheinbar dumm und unwissend, wenn sie im
Museum ein Vermittlungsangebot erhalten. »Das ist
nichts fir uns« oder »Wir sind niche so gescheit wie ihre«
sind Sitze, die im Zusammenhang mit Lehrlingsprojekten
immer wieder fallen. Die Offnung der Institution gibt
Lehrlingen zwar die Méglichkeir reilzunehmen, aber
ebenso sehr wird dabei oft der Rindruck vermiitelt, zwar
dazugehdren zu kénnen, aber eber leider doch nicht da-
zuzugehdren.

Ein Blick auf die akruelle Praxis zeigt, dass diese Pro-
bieme oft nur scheinbar thematisiert und bearbeiter wer-
den. Dafiir geben sich die »Techniken zur besseren Fin-
gliederung in die Gesellschaft« heure einen neuen An-
strich. Konzepre einer partizipatorischen Kulturarbeit
stellen sich seit den spiten 1980er-fahren den paternalisti-
schen Vorstellungen einer »Kultur fiir alle« gegeniiber
und plidieren fiir eine »Kultur 247 allen«, 12 Lehrlingspro-
jekee, Key-Worker-Programme, Projekte mit Migrantin-
nen und arbeitslosen Jugendlichen sind nicht nur Beschif-
tigungstherapie, sondern itbernehmen auch Funktionen
der Sozialarbeit. Die Projekte laden die Teilnehmerinnen
ein mitzumachen. Sie kénnen dabei soziaie und kinstleri-
sche Skills erwerben, die ihnen bej der Eingliederung in
die Gesellschaft und im Rahmen ihrer Arbeit dienlich sein
kénnen. Dies sind auch die Hauptargumente, mit denen
die Arbeitgeberinnen dazu gebracht werden, ihre Lehr-
linge fiir den Zeitraum eines Projekts freizustellen. An-
hand der Argumentationen zeigt sich eine Verbindung
alter Vorstellungen der »Erziehung zum guten Sraats-
bitrger« und neuer wirrschaftlicher Strategien der Ent-
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wicklung von autonomen »Ich-AGs«, die sich auf Tearr}-
work und Kreativitdt verstehen. Nun wissen wir, was die
Betriebe davon haben kénnen, wenn ihre Lehrlinge an
zufllerschulischen Projekten teilnehmen: »verwertbares
#umankapital«. Aber selbstverstindlich profitieren auch
die Institutionen. Nicht zuletzt sind solche Projekte eine
nicht uneffiziente Form der ErschlieBung immer neuer
Zielgruppen. Die Einladung zur Teilnahme ist auf Partm-
pation, nicht jedoch anf Emanzipation angelegt, vielmehr
scheint sich hier Bennetrs Kritik an den alten Herrschafts-
techniken zur »freiwiiligen Selbstregulierung« mit neuen
Techniken zur freiwilligen Selbstausbeutung zu verbin-
den. War die Offnung der Institutionen also einmal so-
wohl Disziplinierungstechnologie als auch emanzipatori-
sche Forderung einer progressiven Reformpidagogik, so
ist sie heute zur zielgruppenerweiternden Selbstverstidnd-
lichkeir geworden, deren Logiken und Pramissen seften

hinterfragt werden.

SELBSTERMACHTIGUNG

Wie kann unter den Bedingungen, die die Bildungsinstan-
zen Museum und Schule vorgeben, Gberhaupt eine eman-
zipatorische Perspektive eingenommen werden?_ Um si.ch
der Frage nach den Widerstandspotenzialen einer zeit-
gendssischen Kunst- und Kulturvermittlung anzunihern,
lohnt sich wiederum ein Blick auf die Geschichte. Der
Disziplinierung und Sozialisierung subaitemeF u‘r.lci mar-
ginalisierter Bevalkerungsschichten durch die Offn‘ung
der Institutionen stehen historische Positionen gegentber,
die nicht Unterordnung, sondern Selbstermichtigung zum
Bildungsziel haben. Von der Enrwicklung einer marxisti-
schen Padagogik in den 1920er-Jahren iiber Konzepre der
Erwachsenenbildung in der Griindungsphase der Culrural
Studies bis zu Kunsrvermictlungsprojekten in den 1990er-
Jahren, die sich als »Stérung« des Museums verstehen
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oder »education as activism« proklamieren, lassen sich
unterschiedliche Linien ziehen, die quer zu den instirutio-
nellen Mechanismen der Sozialisierung und Selbstregulie-
rung laufen. Wesentlich unterscheiden sich diese emanzi-
patorischen Ansitze dadurch, dass sie nicht nur »Zugang
zu den hehren Werten« und auch nicht nur »freie Entfal-
tung« einfordern, sondern davon ausgehen, dass Pidago-
gik nicht unabhingig von einer Auseinandersetzung mirt
den gesellschaftlichen Verhaitnissen stattfinden kann. Die
Merkmale jener péddagogischen Konzepte, die Selbster-
méchtigung zum Ziel haben, lassen sich anhand von vier
Punkten beschreiben: Erstens wird die Vorsrellung der
natiirlichen Begabung infrage gestellt, und das Lernen
riickt wieder in den Blick. Es wird als Erméglichung und
Waffe ebenso wie als Motor der Beseitigung von Vorein-
genommenheiten betrachter. Damit einher geht zweitens
das padagogische Ziel, ein Bewusstsein iiber die eigene
Lage zu entwickeln. Dies geschicht dritrens durch eine
Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen Verhalmis-
sen, bel der die ‘Ausschluss- und Ausbeutungsmecha-
nismen sichtbar werden. Viertens geht es wesentlich
darum, Voraussetzungen fiir eine Verdnderung dieser so-
zialen und politischen Verhéltnisse zu schaffen, das heift,
dass das piddagogische Projekt mit einer politischen Pra-
xis einhergehen muss.

In den 1920er- und 1930er-Jahren entstehen im Umfeld
der reformpidagogischen Bewegung aus der heutigen Per-
spektive durchaus ankniipfungsfihige Anszize, die von
der Selbstermidchtigung der Lernenden ausgehen.'® Wis-
sen und Lernen gelten in diesen Erzichungskonzepren als
Erméglichung der Befreiung und nicht einfach als Selbst-
zweck, "

Die scheinbare Leichtigkeit des Lernens, die in sich als
progressiv verstehenden pidagogischen Konzepten immer
wieder beschworen wird, steht hier nicht im Mittetpunkt.
Sie gilt vielmehr als Mechanismus biirgerlicher Selbstbe-
starigung. Dementsprechend wird die Vorstetlung der
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»Begabung« radikal infrage gestelit. Hannes Mever, von
1928 bis 1930 Direktor am Bauhaus, beschreibt in sei-
nem programmatischen Text »Bauhaus und Gesellschaft«
die Bauhaus-Schule als »eine erzichungsstite zur lebens-
gestaltunge, die »keine begabten-auslese« trifft ~ und
mehr noch: »sie verachtet geistige beweglichkeir als bega-
bung.«'’ Wahrend also auf der einen Seite der reform-
pidagogischen Ansidtze Begabungen zutage befrdert und
gefordert werden sollen, werden sie auf der anderen Seite
als biirgerliche und klassentrennende Konstruktionen ent-
tarvt und verworfen. Die Studierenden am Bauhaus wer-
den nicht einfach dort abgeholt, wo sie stehen, vielmehr
werden sie aus vielem herausgerissen, wovon sie ausge-
hen. Dementsprechend spricht Meyer auch daven, dass
ein Ziel der »erziehung zur gestaltung« darin bestehe,
svorwand, vorurteil, voreingenommenheit« zu beseitigen.
Lernen wird als Prozess verstanden, in dem ein kritischer
Blick auf die eigenen Positionen moglich wird. Die per-
stnlichen Meinungen und Ansédize der Lernenden werden
nicht paternalistisch fordernd bestdrkr, sondern treten im
Kontext der gesellschaftlichen Verbaltnisse zutage, auch
um aufgegeben werden zu kénnen. Selbstaufklarung ist
dabei die Voraussetzung fir eine kritische Auseinander-
setzung mit der gesellschafslichen Witklichkeir. Antonio
Gramsci beschreibr diesen Prozess der Selbstaufklirung
als »Erkenne dich seibst« im historischen Ensembie der
geselischaftlichen Verhiltnisse.”® Am Beginn des Prozesses
der Ermichtigung steht also auch hier der/die Lernende
selbst. Aber nicht als naturbegabtes Individuum. Nicht
die Verstellung einer zarten »Naturanlage«, die zum
Wachsen gebracht werden miisste, oder — mit aktuelleren
Worten — die Férderung kreativer Potenziale steht im Vor-
dergrund, vielmehr geht es darum, sich iiber die eigene
Position im Kontext der gesellschaftiichen Zusammen-
hinge aufzukliren. Eine Bildung im Sinne Antoaio
Gramscis arbeiter sich systematisch am Alltagsverstand
ab. Weder gegen oder unabhingig vom Allragsverstand
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noch in seiner Vorwegnahme ist ihm zufolge Bildung
méglick. Nun ldsst sich also vielleicht doch behaupten,
dass die Lernenden gewissermaRen »dogt abgeholt wer-
den, wo sie stehen«, aber der Zusammenhang, in dem sie
stehen, gerit dabei in den Blick. Die Herstellung eines Be-
wusstseins fiir die eigene Lage geschieht mit dem Ziel der
Entwicklung einer reflexiv-kritischen Praxis in Bezug auf
die gesellschaftlichen Verhilmisse. Fiir ein emanzipatori-
sches Verstindnis von Pidagogik stellen also die gesell-
schaftlichen Bedingungen und strukrurellen Verhiltnisse,
die Ausschluss- und Ausbeutungsmechanismen Ausgangs-
punkt und Grundlage des Lernprozesses dar. Es geht
darum, sich itber die eigene Situation bewusst zu werden,
und zwar im Hinblick darauf, sie zu verdndern. So lieRe
sich vielleicht sogar ein emanzipatorisches »Bildungs-
ideal« beschreiben, denn »dije Auflenwelr, die aligemeinen
Verhiltnisse zu verdndern«, so Gramsci, »heifSt sich selbst
zu potenzieren, sich selbst zu entwickeln«!”,
Die Offnung der Institutionen fiir marginalisierte Grup-
pen zu fordern ist nichr selbstverstandtich progressiv. Und
doch sind die Schulen, die Orte der Erwachsenenbildung
und vielleicht auch die Museen nicht nur als Orte der
Konstituierung von Herrschaft zu verstehen. Im Kampf
um ihre Offnung wurden durchaus politische Ziele ver-
folgt, Herrschaft infrage gestellr und angefochten. Der
politische Theoretiker Oliver Marchart betont, wie sehr
die Cultural Studies sich in ihrer Griindungsphase der
Hinwendung zur Erwachsenenbildung verdanken. Der
Bildungsbegriff, der die akademischen Grenzen aufbre-
chen will, ist auch hier untrennbar mit einer politischen
Praxis verbunden, die nicht einfach biirgerliches Wissen
weitergibr und sich auch nicht an der freien Entfaltung
der Einzelnen orientiert. Die Offnung der Bildungsinstitu-
tionen dient wiederum der Entwicklung eines Bewusst-

seins iiber die eigene Lage als Erméglichung von Selbster-
michtigung.
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¢ Sprung ber die Mauer der Akademie verfolgs ja einen be-
e Zweck jenseits blofler Unterhaltung: Es soll jenen, die
=d ihrer sozial untergeordneten Position nich: damit aus-
et sind, Mittel zum Verstiindnis der machtbasierten Kon-
heit der jewells eigenen Identititen — wie Geschlechts-
ir, Klassenidentitdt, nationale Identitdt etc. — an die
: gegeben werden. Es geht um die Bereitstellung von Mit-
zr Selbstermachtigung mit dem langfristigen Zweck sozia-
24 politischer Verinderung.«'®

<h im Museum gibe es Beispiele einer widerstdndigen
xis. Die Kunstvermittlerin Eva Sturm erzdhle von Pro-
kzen des New Museum of Contemporary Art, wo in den
30er-Jahren eine »museum education« entwickelt
~srde, die sich selbst als »activisme« verstand.” In einem
Zieser Projekte wurden etwa gemeinsam mit Besucherln-
men Machtmechanismen innerhalb des Museums unter-
sucht. Die Ergebnisse des institutionskritischen Prozesses
wurden in eine bestehende Ausstellung integriert und &f-
fentlich sichtbar gemacht. Darliber hinaus waren Work-
shops gegen »police brucality« Teil des Veranstaltungs-
nrogramms des Hauses. Fiir die Ausstellung » Whose his-
tory s it anyway?«, die 1998 stattfand, arbeiteten
KanstlerInnen mit Jugendlichen aus dem Stadrteil Queens
mehrere Monate lang an einem Projekt, das der offizietlen
US-Geschichtsschreibung andere Perspektiven gegeniiber-
stellte.?® Die vermittlerischen Interventionen in das New
Yorker Museum stellen sich selbst in den Konzext einer
smanzipatorischen Pidagogik, gehen sie doch unter ande-
rem von Konzepten der »critical pedagogy« aus. Und
wieder haben wir es mit einer emanzipatorischen pidago-
gischen Praxis zu tun, die sich mir Machtverhéiltnjilssen 1?¢?~
schiftigt und »self-empowerment« zum Ziel hat.™ »Criti-
cal pedagogy«, so einer ihrer wesentlichen Verrreter,

Henry A. Giroux,

1]

ot

»signals how questions of audience, voice, power, and evalua-
tion actively work to construct particular refations betweern tea-
chers and students, institutions and society, and classrooms and
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communities [...]J. Pedagogy in the critical sense illaminates the
relationship among knowledge, aurhority, and power. Crirical
pedagogy takes as a central concern the issue of power in the
Feaching and learning context. It focuses on how and in whose
interests knowledge is produced and passed on« and view the
ideal aims of education as emancipatory, «*-

WAS KONNTE EIN EMANZIPATORISCHES
SPRECHEN IN DER KUNST- UND
KULTURVERMITTLUNG SEIN?

Weder der Ruf nach immer neuen Publikumsschichten
noch die Beschwérang individueller Prozesse — und seien
sie noch so offen und intensiv - kénnen sich der Macht
der institutionellen Logiken gegeniiberstelien. Wenn
Kunst- und Kulturvermittlung sich an marginalisierte
Gruppen wenden und dabei einen emanzipatorischen An-
spruch haben will (was sie ja eigentlich nicht muss), dann
liegt dieser in der Auseinandersetzung mit den Méglich-
keiten und Grenzen der Selbstermichtigung. Vieles, was
bisher im Kontext der Kunst- und Kulturvermittlung dis-
kutiert wurde, kann dazu beitragen, einiges miisste viel-
leicht verworfen werden. Ausgehend von den historischen
Merkmalen einer emanzipatorischen Pidagogik - Lernen
als Waffe im Prozess der Selbstermichtigung, Bewusstsein
fur die eigene Situation, Thematisierung von gesellschaft-
lichen Verhaltissen und von Ausschluss- und Ausben-
tungsmechanismen, Verbindung von Lernen und Handeln
im Hinblick auf eine soziale und politische Verinderung -,
méchte ich zum Abschluss nun noch ejne Akrualisierung
unternehmen, die vielleichrt als Grundlage fiir weitere Dis-
kussionen dienen kann.
Eine Vermittlung, die sich selbst als emanzipatorisch ver-
steh, miisste erstens Machtverhilnisse thematisieren und
mm Hinblick auf diese Informationen geben und Kontexte
sichtbar machen. IThr grundlegendes Problem wire nicht
die Entwicklung leichterer und spielerischer Methoden
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- Weitergabe von Informationen, thre Frage wire viel
welche Informationen weitergegeben, welche

werden kdnnen, um Ein- und Ausschlussmechanismen
? Unterdriickungs- und Machiverhdlinisse in den Blick
sz bekommen. Nun mag die Frage aufrauchen, was das
2 den Ausstellungen zu tun hat, die vermittelt werden

fen. Und die Antwort ist: Sehr viel, denn Ausstellungen

Ferten — beziehungsweise von dem, was offiziell als
=wertvoll« gilt -, zur Kanonisierung von Geschichre und
zar Weitergabe gesellschaftlicher Normen. Die Vermitt-
tang misste daher zweitens durchaus von den Ausstellun-
zen ausgehen, sie wilrde dabei institutionelle Ausschliisse
zicht verdecken und damit legitimieren, sondern wiirde
sie ansprechen, Wege finden, sie im Prozess der Kommu-
nikation zum Thema zu machen. Das Sprechen in Aus-
stellungen wire eines, das Positionen beziehen und offen
fegen und keine »neutrale Position« einnehmen wiirde.
Die Besucherlanen wiren dabei drittens durchaus der
Ausgangspunkt, nicht um sie — wie mit dem Taxi - dort
abzuholen, wo sie stehen, sondern um ihren Standpunke
selbst sichtbar zu machen. Mit ihnen wiirde die Frage ver-
handelt werden, »wer« aus »welcher Perspekrive« »was«
sieht, was dabei nicht in den Blick geraten kana und mit
welchen gesellschaftlichen Vorstellungen, Macht- und
SprecherInnenpositionen die Bilder, die sie haben {und die
wir auch selbst haben), in Verbindung stehen. Bei der Ar-
beit mit marginalisierten Gruppen wiirde es dabei darum
gehen, ein Bewusstsein fiir die eigene Situation und Posi-
tion im geselischafilichen Kontext herzustellen, ein Be-
wusstsein dafiir, dass die eigene Lage nicht schicksalhaft
ist, sondern in Verbindung mit gesellschaftlichen und
strukrurellen Bedingungen steht. Die Vermittlung wiirde
schiieflich Handlungspotenziale und Méglichkeiren fiir
Gegenerzdhlungen zu den offiziellen Geschichten zum
Thema machen und zum Ausdruck bringen und dabei
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auch auf politische Praxen verweisen, die auerhalb des
Vermittlungsprozesses existieren. Das Selbstverstindnis
dieser Vermittlung wire eine Offnung der Institutionen
auch fiir politische Praxis und Organisation.

Es ist kiar, dass ein Konzept wie dieses immer an instiru-
tionelle Grenzen stofen wird. Und das ist letztlich auch
das, was eben emanzipatorische von blof partizipatori-
schen Modellen unterscheider. Gerade dort, wo die Gren-
zen der Institutionen infrage stehen, wo die Forderung
nach Offnung nichr nur bloRe Beteiligung meint, sondern
das Aufbrechen sozialer und institutioneller Logiken, die
Erméglichung zur Eroberung der Orte, in denen Werre
definiert werden und Geschichre gemacht wird, kann
Kunst- und Kalturvermitdung ais emanzipatorisch ver-
standen werden.
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